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LUKIJALLE

alo on kuvaajan ajattomin tyokalu. Sen

lasndaolo on perusedellytys valokuvassa.
Suomenkielistd opasta valaisun tavoitteelliseen
opiskeluun ei ole ollut saatavilla, koska aiemmin
tekemani Valo ja valaisu -kirja on loppuunmyyty.
Nyt kasissadsi on laajennettu ja uudistettu laitos
siita.

Kirjan ydinajatus on korostaa tarinaa kuvan
tekemisen lihtokohtana. Olen tehnyt sen kaytto-
kuvan viitekehyksestd, miki tarkoittaa sitd, ettd
kertomus paitetdan ennen kuvan ottamista. Valo
ja valaisu valitaan sitten sen mukaan, mika sopii
tarinan tunnelmaan.

Teoksen tavoite on olla kuvaajan mukana
kulkeva opas. Se etenee esimerkki kerrallaan
valokuvauksellisen henkilovalaisun periaatteista
studiovalaisun kautta miljoossa tyoskentelyyn.

Valaise tarina kuvaksi on Sinulle tyo-
viline kehittyd kuvaajana ja visuaalisena
tarinankertojana.
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KASITTEITA

Valon luonne, suunta ja vari
Valon luonne, suunta ja vari ovat tassa kirjassa oleellisia
kasitteita. Ne ovat valokuvauksellisen valaisun ja valo-
kerronnan perusta.
Valon luonteella tarkoitan tassa kirjassa sita, etta
se voi olla esimerkiksi pehmeaa, kovaa, laikikasta
tai varillista. Viela tarkemmin tasmentaen se voi olla
vaikkapa "kesaisen kirkasta” tai “syksyisen synkkaa“.
Valon suunnan yhteydessa kaytan usein lisaksi kasitetta
looginen. Silla tarkoitan, etta valolla on yksi suunta,
vaikka valaisussa kaytettaisiin useita valonlahteita. Tama
on valokuvauksellisen valon ja varjon rytmin perusta.
Vari ja varilampétila ovat valon ominaisuuk-
sia, joiden hallinta mahdollistaa harkitun kayton
tarinankerronnassa.

Valokerronta

Tarkoittaa sita, etta valo, valaisutapa tai valo-olosuhde
valitaan sen mukaan, mika sopii kuvan tarinaan.
Valokerronta on osa tarinankerrontaa.

Valokuvauksellinen valaisu

Tarkoittaa sita, etta valaisussa on looginen valon ja var-
jon rytmi. Valaisu luo kaksiulotteiseen kuvaan illuusion
kolmiulotteisesta todellisuudesta. Se nayttaa kuvassa

KAYTTOKUVA JA NAYTTOKUVA

Kayttokuvan (functional photography) tavoite on valittaa
etukateen paatetty viesti, jonka kohderyhma ymmartaa
kuvan tilaajan haluamalla tavalla. Mainoskuva on tasta
selkein esimerkki. Myos lehti-, kuvitus-, mainos-, yritys-,
riitti- ja muotokuvat ovat kayttokuvia.

olevan kohteen savyt, muodot ja pintarakenteet. Kaytan
tassa kirjassa siita valilld my&s kasitteita valokuvauksel-
linen valo, valokuvauksellinen valon ja varjon rytmi seka
valokuvauksellinen henkilovalaisu.

Valon nakeminen

Valaisuosaaminen perustuu valon nakemiseen.
Studiomaisissa olosuhteissa valon nakeminen tarkoittaa,
etta valaisu rakennetaan jatkuvan valon (esim. ohjaus-
valojen) avulla siten, etta paljain silmin katsomalla voi
arvioida valon ja varjon rytmia seka savyllisia eroja.
Valaisua ei nain ollen tehda katsomalla valotusmittarin
arvoja, vaan katsotaan valonlahteen tuottamaa valoa ja
sitd, kuinka se muotoilee kohdetta.

Miljodssa valon nakemisen perustana on valokuvauk-
sellinen valo. Se tarkoittaa sita, etta kuva voidaan ottaa
vain vallitsevalla valolla (Ks. Valo ndhtyndé ja sellaisenaan
hyédynnettyna). Se tarkoittaa myos sita, etta kuvaaja
suhteuttaa lisavalaisunsa vallitsevaan valoon tuomalla
sen avulla paakohteen esiin taustasta.

Valollisuus ja valollinen

Tarkoittavat sita, etta valo on lasna paakohteessa ja
koko kuva-alalla silla tavoin, etta kuva-alalle muodostuu
valokuvauksellinen valon ja varjon rytmi.

Nayttokuvalla (fine art photography) kuvaaja ilmaisee
itseaan. Itse kuva tai kuvausprosessi ovat tarkeita. Katsoja
voi nahda siina eri asioita kuin mita kuvaaja on ajatellut.

Naiden kahden eri lahestysmistavan raja ei ole yksi-
selitteinen eika pysyva. Kayttdkuvasta voi tulla naytto-
kuva tai toisinpain lyhyella tai pitkalla aikavalilla.
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Valokuvauksellinen
henkildvalaisu



Malli: Viivi Niemenmaa, maskeeraus: Tupu Hautamaki




SUURET VALONLAHTEET JA PEHMEA VALO:
Valokuvauksellinen valo

Elama on elamanmakuista:
katso minua silmiin ja hymyile.

IDEASTA KUVAN TARINAKSI

Kun tapasin Viivin, ihastuin hanen silmiin asti ulottuvaan hymyynsa.

Tasta syntyi kuvan tarina: halusin tallentaa mallini iloisuuden ja avoimuuden.
Toiveeni oli, etta Viivilla olisi kuvauksessa yllaan vaalea ja kesainen mekko.
Hanen aitinsa teki tyttarelleen meikin helein savyin ja Viivin silmia korostaen.

VALOKERRONTA

Valitsin tarinan ja Viivin taman kirjan ensimmaiseksi kuvaesimerkiksi,

koska ne sopivat suurilla valonlahteilla ja pehmealla valolla toteutettavan
valokuvauksellisen henkildvalaisun havainnollistamiseen. Tarinan perusteella
muokkasin koko kuva-alan valokerronnan vaaleaksi ja leikkisan laikikkaaksi.

TUNNETILA JA ASENTO

Kuvan tarina tiivistyy Viivin hymyyn ja silmiin, jotka syttyivat heti kuvauksen
alkaessa. Pyysin malliani kallistamaan leikkisasti paataan, nojautumaan
voimakkaasti eteenpain kohti kameraa ja samalla kuvan katsojaa.

Nama korostavat tarinaa ja sen sisaltamaa kehotusta.
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KUVAN VISUALISOINTI

Silmantason kuvauskorkeus tarkoittaa sita, etta kamera on samalla korkeudella
mallin kasvojen kanssa. Se kertoo kuvan katsojalle yhdenvertaisuudesta.

Valitsin taman kuvauskorkeuden, koska se sopi kuvan tarinaan. Elamanmakuisuus
on myodnteisyytta, mika nakyy koko mallin olemuksesta. Tasavertainen kehotus
puolestaan innostaa kuvan katsojaa konkreettiseen toimintaan: hymyilemaan.

Rajasin lopullisen kuvan erikoislahikuvaksi, jotta kuvan katsojan katse kiinnittyy
suoraan Viivin hymyyn ja iloisiin silmiin. Nain kuvan tarina valittyy viela selvemmin.
Kuva-alalla ei ole mitdan muuta, mika kiinnittaisi katsojan huomiota.

Valokuva on ns. pysahtynyt kuva
(still-kuva). Kuvan tarina on kuitenkin
dynaaminen: Viivi katsoo kuvan katsojaa
ja kehottaa hymyilemaan. Vahvistaakseni
tata elavyytta kaytin sommittelukeinoina
nakymattémia viistoja linjoja.

Tama tarkoittaa sita, etta mallin asen-
toon muodostuvat nakymattémat linjat
eroavat selvasti kuva-alan pysty- ja
vaakalinjoista. Nain ne luovat pysahty-
neeseen still-kuvaan illuusion elavasta
kuvasta.




— Olen merkinnyt kaikkiin valaisukaavioihin keltaisella

nuolella, mihin valaisimen keskikohta (hotspot) on
suunnattu kuvaustilanteessa. Kannattaa kuitenkin aina
huomioida, etta kaaviot ovat suuntaa antavia.

Paavalo: valahdyspaa, sateenvarjoheijastin
(16 cm, 90°), valkea heijastava sateenvarjo
(105 cm)

Taytevalo: valahdyspaa, sateenvarjoheijastin
(16 cm, 90°), valkea lapiampuva sateenvarjo
(105 cm) ja ¥4 CTO-suodin

Kaksi taustavaloa:
3a: valahdyspaa ja itse rakennettu gobo
3b: valahdyspaa ja standardiheijastin

(21 cm, 50°)

Valonrajoittimet:
1X2 m:n mustat
levyt

Tausta:
valkea kartonki
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PAAVALO ON KUVAN KIRKKAIN VALO

Kun kuvan tarina on pdiitetty, on aika visuali-
soida se lopulliseen kuvaan. Tarinan kannalta
tarkeimmat elementit valaistaan valollisimmiksi
ja kontrastisimmiksi kohdiksi, koska kuvan kat-
sojan katse kiinnittyy ndibin kohtiin ensimmdi-
send. Tausta puolestaan jatetian himmeammaksi
ja pienikontrastisemmaksi. Henkilokuvassa kas-
vot ovat useimmiten tarkein kohta kuva-alalla.
Valaisu kannattaa aloittaa padvalosta. Sen
avulla valaistaan pdikohde kuvan vaaleim-
maksi kohdaksi, joten sen luoma valo on kirk-
kain valo kuvassa. Muut valaisuun kaytettavit

valonldhteet jitetian pdivaloa himmeammiksi.
Kun pidvalo on oikeassa kohdassa ja sen teho
on sopiva, asetetaan muut valonldhteet pai-
koilleen ja suhteutetaan niiden teho pdivalon
kirkkauteen.

Suurikokoinen valonlihde tuottaa pehmedd
valoa, joka levidd laajahkolle alueelle. Lisdksi se
luo pitkahkon savyliukuman valosta varjoksi.
Tassa kuvassa kdytin paavalona valahdyspaata,
johon oli kiinnitetty sateenvarjoheijastin ja val-
kea lipiampuva sateenvarjo (halkaisija 105 cm).

Sateenvarjoja on saatavissa useita eri kokoja,
mutta aluksi kannattaa hankkia halkaisijal-
taan suurikokoinen varjo, jotta sen tuottamasta
valosta tulee riittivin pehmeda. Jos kadyttaa
valaisuun tasovaloa (softbox), kannattaa valita
sellainen, jonka halkaisija on vahintadn yksi
metri. Ndin se tuottaa varmemmin pehmeda
valoa.

Kun siristaa silmiaan, kuvanakyma muuttuu peh-
meammadksi. Nain silmiin erottuvat paremmin eri
savyt ja kontrastierot selkeiden varien, muotojen ja
linjojen sijasta.

Néin toimimalla voimme tarkkailla kuvaustilantees-
sa, etta pdakohde sailyy valollisimpana ja kontrasti-
simpana kohtana kuvassa.



45/45/45-PERIAATE

Valokuvauksellisen henkilovalaisun muisti-
saannon kaksi ensimmadistd neljaviitosta kos-
kevat padvalon paikkaa suhteessa kuvattavaan.
Henkilovalaisussa pdavalo asetetaan 45° kul-
maan subteessa malliin ja kameraan suoraan
ylhdaltapdin katsottuna (kuva 1). Tilloin oletuk-
sena on, ettd kohteen kasvot ovat kohti kameraa.
Kun taas katsotaan pdivalon paikkaa sivulta, on
valonldhde 45° kulmassa yldviistossa subteessa
kobhteeseen ja kameraan (kuva 2). Periaatteen
kolmas 45 liittyy kuvattavan asentoon, ja sithen
palaamme myohemmin.

Padvalon asettaminen tdmain periaatteen
mukaisesti on vasta alku valaisulle. Seuraavaksi
havainnollistan kohta kohdalta, kuinka henkilo-
valaisussa edetdan niin, ettd lopputuloksena on
aikaa kestivi, klassinen ja valokuvauksellinen
valaisu.

&

45°

ﬁ i 45°
Kuva 1, ylhaalta Kuva 2, sivulta

Kuva 1 havainnollistaa 45/45/45-periaatteen mukaista pdavalon paikkaa
suoraan ylhdalta lintuperspektiivista katsottuna.

Kuvassa 2 sama asia on havainnollistettu sivulta silméntasolta.

Huomaathan, etta jalkimmaisessé kuvassa nakyy vain paavalon kulma suh-
teessa malliin ja kameraan. Siina ei ndy sita, kuinka valonlahteen keskikohta
suunnataan mallin ohi.

REMBRANDTIN VALAISU JA KOLMIO

45/45/45-periaate perustuu henkildvalaisun perinteeseen, joka on
kehittynyt maalaustaiteen pohjalta. Tasta syysta klassinen henkilo-
valaisu tunnetaan my&s termilla Rembrandt-valaisu.

Taman periaatteen mukai-
sesti luotu valaisu lankeaa
kuvattavan kasvoille viistosti.
Nain kasvoille muodostuu
valo- ja varjopuoli. Paavalon
valo nakyy varjopuolen pos-
kella vaaleana alueena, ja tasta
kolmiomaisesta alueesta kay-
tetdan nimitysta "Rembrandtin
kolmio”.
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PAAVALON
SUUNTAAMINEN

Valokuvauksellinen henkilévalaisu tarkoittaa
sitd, ettd valon ja varjon vaibtelu ndyttid kaksi-
ulotteisessa kuvassa sdavyt, muodot ja pinta-
rakenteet. Ndin kuva ndyttdd niin kolmiulottei-
selta kuin mahdollista. Kun pdivalo on asetettu
oikeaan kohtaan, on aika suunnata se ja aloittaa
valaisun rakentaminen. Tama perustuu valon
nakemiseen.

Hyva lahtokohta padvalon suuntaamiselle
suhteessa malliin on, ettd valonlahteen keski-
kohta (hotspot) suunnataan etupuolelta mal-
lin ohi. Valaisu jaa helposti liian tasaiseksi, jos
valonldhteen keskiosa on kohtisuorasti mallia
pain. Tama johtuu siitd, ettd valonlihde on suu-
rempi halkaisijaltaan kuin kasvot.

Kun valonlihde suunnataan ohi, kiytetdidn
valaisuun vain pieni osa valonlihteen pin-
ta-alasta. Ndin valaisimen koko mallin suun-
nasta katsottuna pienenee. Samalla valo lankeaa
kohteeseen viistosti ja kasvojen muoto seka pin-
tarakenne erottuvat selvemmin.

Mallin kasvoissa on useita kohtia, joista voi
tarkistaa, ettd pddvalo on oikeassa paikassa ja
kulmassa. Niitd ovat mm. silmat, nend ja kaula.

Suuren valonlihteen valon luonteen ominai-
suus on, ettd valon ja varjon raja on pitkanomai-
nen siavyliukuma vaaleasta tummaan. Tasta liu-
kumasta kaytetdan termid valogradaatio.

Kuva havainnollistaa, kuinka paljon suurta valon-
lahdetta on kaannettava mallin edesta ohi, jotta
sen valo luo kasvoille valon ja varjon rytmin.
Taytevalossa nakyvat neliomaiset suotimet ovat
CTO-suotimia, jotka muokkaavat valon padvaloa
l@mpimamman séavyiseksi.

Valkeaa, lapiampuvaa sateenvarjoa

voi kdyttaa pdavalon valonmuok-

kaajana, kunhan huomioi, etta

valonldhdetta on usein kaannettava

niin paljon, etta valkean lapiampuvan
sateenvarjon valo leviaa malliin ja

taustaan varjon reunan yli. Siksi

heijastava, valkea sateenvarjo toimii
paéavalona usein paremmin. Jos

kuitenkin valitsee lapiampuvan, voi varjon takaosan
peittaad esimerkiksi mustalla kankaalla. Tallaisia
sateenvarjoja saa myos tehdasvalmisteisina.



VALONLAHTEEN TODELLINEN KOKO

Valonlahteen fyysinen koko ei ole valttamatta sama asia
kuin valonlahteen todellinen koko. Ennen aloittamista
kannattaa tarkistaa, tuottaako valitsemasi valonmuokkaaja
(lapiampuva tai heijastava sateenvarjo, tasovalo, valkoinen
heijastuspinta tms.) varmasti pehmeaa valoa.

Fyysiselta kooltaan suuri valonlahde tai pehmeaa valoa
tuottavana valonlahteena myyty valonmuokkaaja voi
nimittain todellisuudessa tuottaa kovaa valoa. Yleensa tama
johtuu siita, etta tasovalo on liilan pienikokoinen tai valon-
lahteen edessa oleva valoa hajottava materiaali on liian
ohutta tai sita ei ole tarpeeksi (joissain tasovaloissa valoa
hajottavia kerroksia on useita). Lapiampuvan sateenvarjon
kangas voi puolestaan olla liilan ohutta.

Kun katsoo valonlahdetta suoraan edesta valoa hajottavan
materiaalin lapi, ndkee millaista valoa se tuottaa. Jos valon
keskiosan hotspot nakyy lapi, lankeaa valo kohteeseen
kovempana. Jos taas valonmuokkaajan pinta nayttaa
kauttaaltaan tasaiselta, on sen tuottama valo pehmeaa.

Valonldahteen tuottamaa valoa voi muokata
pehmeammaksi:

Tasovalo: liséa valonlahteen eteen valoa hajottavaa mate-
riaalia tasoittamaan valojakaumaa ja estamaan hotspotin
nakyminen (tahan sopivat esim. kertakayttdlakana tai jokin
muu lapikuultava valkea materiaali).

Heijastava valkea pinta (esim. seina, suurikokoi-
nen heijastinmateriaali): siirra valonlahde kauemmas
heijastuspinnasta.

Lapiampuva sateenvarjo: siirra sateenvarjo kauemmas
valonlahteesta ja tarvittaessa lisaa valoa hajottavaa materi-
aalia sen paalle.

Valonlahteen ja valonmuokkaajan valinen etaisyys vaikuttaa
valon luonteeseen. Mita kauempana valonmuokkaaja

on valonlahteesta, sité pehmeampdéa valoa se tuottaa.
Etaisyytta muuttamalla sama valonlahde tuottaa siis eri-
luonteista valoa, mité voidaan hyodyntaa valokerronnassa.
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Hyva nyrkkisaanto on,

etta henkildkuvassa mallin
silmissa nakyvat aina
valopisteet. Ne tekevat
silmat elaviksi. Paavalo tuo
esiin my&s silmien varin.

18

Silmien valopisteet

Mallin silmissa nakyvit valopisteet, kun padvalo
on oikeassa paikassa. Valopisteet ovat noin klo
2:n tai klo 10:n kohdalla riippuen siitd, kum-
malla puolella mallia paivalo on (kuva 1). Jos
pddvalo on liian alhaalla, silmissd nakyvat valo-
pisteet jaavit alemmas. Jos pddvalo taas on liian
ylhaalld, silmissd ei ndy valopisteitd ollenkaan.
Talloin mallin silmat nayttavat elottomilta.
45/45/45-periaate on hyvd perusohje pai-
valon oikean paikan katsomiseen, mutta kuvaus-
tilanteessa on katsottava myos jokaisen mallin
kasvojen yksilollisia muotoja. Jos kuvattavan

silmdkuopat ovat syvit ja hanelld on hyvin tuu-
heat kulmakarvat, on pdivalo asetettava yleensa
hieman alemmas, jotta silmiin saadaan valopis-
teet nakyviin. Myos kohteen pdan asennolla on
merkitystd. Jos mallin kasvot ovat yla- tai alaviis-
toon suhteessa kameraan, on pdivalon paikkaa
muutettava asennon mukaan.

Kun padvalona kaytetdan pienikokoista valon-
lahdetta, se saattaa olla sellaisessa asennossa
suhteessa malliin ja kameraan, ettei se muodosta
valopisteitd kuvattavan silmiin. Tall6in ne voi-
daan luoda taytevalolla, ja silloin ne ovat useim-
miten silmin keskelld (kuva 2).

Nenén varjo

Silmien valopisteiden lisiksi pddvalon oikea
paikka tarkistetaan mallin nenidstd lankeavan
varjon kulmasta. Meilld kaikilla on kasvoissa
nasolabiaalipoimut kummallakin puolella nenia,
ja ne jatkuvat huulten reunoihin.

Kun pidvalo on oikeassa paikassa, mallin
nendstd lankeavan varjon ylireuna on naso-
labiaalipoimussa. Tassd kohdassa on kasvoissa
luonnollinen ”muodon muuttuminen”, ja
siksi nendn varjo sulautuu siithen luontevasti.
45/45/45-periaate nakyy my0Os nendn varjossa:
sen kulma on 45 astetta.



Hymyillessa nasolabiaalipoimut erottuvat selvasti
nenan molemmilla puolilla. Nendn varjo on selkea
kohta tarkistaa, onko paavalo oikealla korkeudella
Ja kulmassa suhteessa paakohteeseen.

Kun valaistaan suurella valonldhteelld, joka
tuottaa pehmeda valoa, valon ja varjon raja on
pehmeireunaisen liukuva. Tastd syystd mallin
kasvoista ei helposti huomaa, vaikka paivalo
olisikin hieman vaarassd kohdassa. Juuri timin
takia valaisun harjoittelu kannattaa aloittaa
suurikokoisella valonldhteella. Siind pieni suun-
nan, kulman tai korkeuden muutos ei aiheuta
niin suurta muutosta valaisussa kuin silloin, kun
kdytetdan pientd valonldhdetta.

Pieni valonlidhde tuottaa terdvireunaisen var-
jon. Jos tama varjo on kasvoilla luonnottomassa
kohdassa ja liian voimakkaana, se vie katsojan
huomiota pois kuvan tirkeimmista kohdista.

Kaulan varjo

Mallin kaulalle lankeavasta varjosta voi myos
katsoa pddvalon oikeaa korkeutta ja kulmaa sil-
loin, kun kaula nikyy kuvassa tai ihon viri on
riittdvan vaalea. Aivan kuten nendn varjon, myos
kaulalla ndkyvan varjon tulisi olla 45 asteen
kulmassa.

Hiukset peittavat osittain varjon nakymisen. Liuku
valosta varjoksi 45 asteen kulmassa on kuitenkin
Juuri ja juuri nahtavissa kaulalla.
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PAAVALON PAIKKA MALLIN KASVOJEN SUUNNAN MUKAAN

Viivin kuvassa mallin kasvot ovat kohti kameraa. Kaikki kuvat Kun halutaan toteuttaa valokuvauksellinen valaisu riip-
eivat kuitenkaan ole tallaisia, vaan mallien kasvot ovat eri pumatta siita, mihin suuntaan mallin kasvot ovat suhteessa
suuntiin suhteessa kameraan. Kasvojen asento on huomioi-  kameraan, pidetdan mielessa silmien valopisteiden sijainti
tava, jotta valaisu sailyy 45/45/45-periaatteen mukaisena. seka nenan ja kaulan varjon paikka ja kulma. Lisaksi huomi-
oidaan se, ettda myds Rembrandtin kolmio sailyy kasvoilla.
Kasvot padvaloon pain Kun malli kaantaa kasvojaan paavalon suuntaan, siirre-
Kun malli kaantaa kasvojaan paavaloon pain eika paa- taan sita niin, ettd mallin ja valon valinen 45 asteen kulma
valon paikkaa muuteta, lankeaa suuren valonlahteen sailyy. Suuren valonlahteen tuottama valo leviaa laajalle
pehmea valo mallin kasvoihin kohtisuorasti. Kasvojen alueelle, ja siksi kannattaa asettaa riittavan suuri vastavalo-
valopuoli nayttaa nain tasaiselta, eika paavalon luoma valo suoja paavalon ja kameran valiin, ettei objektiiviin synny

liu'u kohti kasvojen varjopuolta koko ajan tummuen. Kasvot  hajavaloheijastuksia (kuva 2).
ovat levymaiset valo- ja varjopuoleltaan (kuva 1).




VALAISUTYYLI NAKYY MALLIN SILMISTA

Kasvot paavalosta poispain Kuvan katsojalle mallin silmat ovat se kohta, joka yleensa

Jos paavalon paikkaa paljastaa kaytetyn valaisutavan. Joskus silmista nakee
ei muuteta ja malli kaantaa myos, millaisia valonmuokkaajia valaisuun on kaytetty.
kasvonsa poispain siita, ei Silmien valopisteita tutkimalla voi siis opetella erilaisia
valo lankea riittavasti kas- valaisutapoja ja -tyyleja.
voille. Valo vain pyyhkaisee Kuvankasittelyssa voidaan osa silmien valopisteista
hiukan valopuolen posken poistaa. On kuitenkin syyta jattaa ainakin yksi valo-
takaosaan. Poski nayttaa kylla piste kumpaankin silmaan, jotta niiden elavyys sailyy.
vaalealta, mutta se on melko Englanninkielinen termi “catch light” kuvastaa silman
tasainen. Siita puuttuu myos valopisteen tarkeytta: valopisteet pysayttavat katsomaan
liuku valosta varjoksi. Samoin kuvaa, koska ne ovat yksi kirkkaimmista ja vaaleimmista
varjoon jaanyt osa kasvoista kohdista kuvassa. Ilman silmien valopisteita kuvan kiin-
on tasainen ja muodoton nostavuus vahenee ja se saatetaan ohittaa. Silloin myds
(kuva 3). kuvan tarina jaa ymmartamatta.

Kun malli kaantaa kasvojaan paavalosta poispain, siirretaan
paavaloa siten, etta kasvoilla sailyy valokuvauksellinen
henkildvalaisu. Jos tama ei jostain syysta onnistu, kannattaa
valita profiilivalaisu (ks. taman luvun valaisuesimerkki Suuret
valonlahteet ja pehmed valo: Profiilivalaisu).

F 3

Suurikokoinen valonlahde pééva[oha

- <45° Pienikokoinen valonléhde paavalona

Perhosvalo suurehkolla valonlahteella
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PAAKOHTEEN IRROTTAMINEN TAUSTASTA

Paikohteen irrottaminen taustasta on yksi tar-
keimpid valokuvauksellisen valon perusasioita.
Sen hallitseminen systemaattisesti on olennainen
osa valaisutaitoa.

Paikohde osoitetaan kuvan tirkeimmaksi
kohdaksi siten, etta malli irrotetaan taustasta sitd
valollisempana ja kontrastisempana.

Jos mallilla on pitkat hiukset tai padhine, ne saat-
tavat hamata ja kasvot jadvat saman savyiseksi kuin
tausta. Tarkkaile aina kuvaustilanteessa kasvojen
valo- ja varjopuolta, ja irrota ne riittavalla savyerolla
taustasta.

Irrotuksella tarkoitetaan sita, ettd pddkohbde on
tarkeimmiltd osiltaan joko tummempisdvyinen
tai vaaleampisdvyinen kuin taakse jddvdi tausta.
Tama perustuu valon nikemiseen eli siihen, ettd
katsotaan sadvyllisesti eri tummuisten alueiden
suhteita toisiinsa ja pddtetdan kirkkauseroista.

Kun piidvalo on asetettu oikeaan paikkaan,
on aika katsoa pdaiakohteen irrottamista taustasta
riittavalld siavyerolla. Pddvalon puolen ja siten
mallin kasvojen valopuolen osalta tavoite on,
ettd kasvot ovat vaaleammat kuin niiden taakse
jddva tausta. Vastaavasti kasvojen varjopuoli
jaa sdvyllisesti tummemmaksi kuin taakse jaava
tausta.

Mallin kasvojen valopuoli on savyllisesti vaa-
leampi kuin takana oleva tausta.

Mallin kasvojen varjopuoli on sdvyllisesti
tummempi kuin takana oleva tausta.

Tayssdvyisessd kuvassa irrotukset tehddan riit-
tavan selkeilld savyeroilla. Jos niiden todentami-
seen tarvitaan suurennuslasia ja sanallisia seli-
tyksid, on syytad tarttua pddvaloon ja suunnata
se uudelleen. Kameran takanayttoon ei kannata
myoskddn luottaa, vaan tiedosto kannattaa
vililld avata kuvankisittelyohjelmaan tai kuvata
suoraan tietokoneelle. Ndin voi tarkastella kuvaa
yksityiskohtaisemmin.



Irrottaminen varjopuolelta

Mallin valopuolen irrottaminen taustasta riitta-
villd sdvyerolla tehddan paavalolla. Varjopuolen
irrotus puolestaan voidaan tehda usealla eri
tavalla. Tdhdn valintaan vaikuttavat mm.
kuvaustila, kdytettavissa olevien valonldhteiden
maara ja valaisutyyli.

Jos kidytossd on useampia valonlihteitd, voi-
daan varjopuoli irrottaa taustasta erilliselld

lisavalolla. Talloin on hyvi, ettd kdytossd on
erilaisia valonmuokkaajia, joilla saa kavennettua
taustavalon valokiilaa. Tahan kayttoon sopivat
mm. hunajakennot ja ladonovet.

Jos taas tavoitteena on kayttdd valaisuun vain
yhtd valonldahdettd, samalla valonlahteelld teh-
dddn irrotukset valo- ja varjopuolelta (ks. Suuret
valolihteet ja pebmed valo: Vain yksi valo).

APUKEINOJA IRROTUSTEN HARJOITTELUUN

Kuvaustilanteessa todellisuus on varillinen, mallit elavia ja
harjoittelun alkuvaiheessa toistokertoja on vahan. Tama kaikki
vaikuttaa siihen, etta irrotusten tekeminen on hidasta ja valilla
jopa tuskastuttavaa. Kannattaa kuitenkin olla sinnikas ja har-
joitella, koska irrottaminen on yksi valokuvauksellisen valaisun
perusasioista. Se on perusta myds taman kirjan miljédosassa.

Mustavalkokuva. Useimpien kameramallien takanaytén
kuvan voi muuttaa mustavalkoiseksi. Tama valinta tehdaan
menun kautta ja se on kuva-asetuksissa.

Voimakkaat varit, kuten punainen tai keltainen, hamaavat
helposti silmia ja vaikeuttavat siten irrotusten tekemista. Ne
nayttavat vaaleammilta tai voimakkaammilta savykirkkaudel-
taan kuin mita ne todellisuudessa ovat. Mustavalkokuvassa
nakyy vain harmaan eri tummuusasteita, joten siita pystyy
helpommin nakemaan, mika kohta kuvassa on tummempi ja
mika vaaleampi.

Kun kayttaa tata apukeinoa irrotusten tekemiseen, kannat-
taa huomioida, etta mahdollinen jpeg-kuva tallentuu myos
mustavalkoisena. Raakakuvassa varit sailyvat, vaikka taka-
nayton kuva onkin mustavalkoinen.

Jalustan kaytto. Irrotusten tekeminen vaatii yleensa

valaisinten paikkojen siirtamista tai niiden uudelleen
suuntaamista useampaan kertaan. Lisaksi elavat ihmiset eivat
pysy staattisesti paikoillaan. Jos viela naiden lisaksi asettaa
kameran aina poydalle, kun siirtaa valonlahdetta, ei mikaan
osatekija pysy paikoillaan. Tasta syysta jalustan kayttd on
oleellista, koska nain yksi asia pysyy paikoillaan.

Live-kuva erilliselld naytolla. Valaisun rakentamista ja

valon nakemista helpottaa, etta nakee kameran kuvan
reaaliaikaisesti. Taman takia kamera on hyva kiinnittaa erilli-
seen nayttoon tai tietokoneeseen. Nayttd kannattaa kaantaa
siten, etta nakee livekuvan samalla, kun itse kaantaa valonlah-
teita. Talldin ei tarvitse jokaisen kaantamisen jalkeen menna
kameran luo, kurkistaa etsimen lapi ja tarkistaa, mitd muutos
sai aikaan. Kuvan nakeminen suuressa koossa helpottaa myos
savyllisten erojen havaitsemista.

Itse kaytan tata keinoa paljon vaivattomuuden ja tyos-
kentelyn nopeuden takia. Lisaksi olen hankkinut kameraani
verkkovirtalaitteen — nain minun ei tarvitse huolehtia akkujen
lataamisesta kuvauksen aikana.
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Upotus

Jos piddkohde ei irtoa taustasta joko sitd vaa-
leampana tai tummempana, se uppoaa taustaan.
Upotuksella tarkoitetaan sitd, ettd malli ja tausta
ovat lilan saman sdvyisid kirkkaus- tai tum-
muusarvoiltaan, jolloin ne eivit erotu toisistaan

Mallin kasvojen valopuoli uppoaa taustaan, koska
se on taysin saman savyinen taustan kanssa.
Mustavalkokuvan hyddyntaminen apukeinona
auttaa nakemdaan selvemmin savyeroja ja siten
helpottaa irrotusten tekemista kuvaustilanteessa.
Harjoittelemalla savyeroja oppii ndkemdaan yha
nopeammin ja selvemmin myds vérikuvasta. Tama
auttaa ja nopeuttaa tyoskentelyd miljoossa.

riittavin selvdsti. Talloin kuvattava ei erotu
kuva-alalta valollisimpana ja kontrastisimpana,
vaan koko kuva jai tasaisen harmaaksi ja kont-
rastittomaksi. Ndin kuvan katsoja saattaa vain
ohittaa sen, koska mikiin kuva-alalla ei kiinnita
huomiota.

UPOTUSTEN VALTTAMINEN:

Siirra paavalo lahemmas kohdetta:

jos paavalo on lilan kaukana kohteesta,
sen valoteho ei riita valaisemaan kasvoja
riittavan vaaleiksi.

Nosta paavalon tehoa

ja suuntaa se uudelleen:
jos paavaloa ei voida enaa siirtaa ldahemmas
kohdetta, koska se alkaa jo nakya kuvassa, sen
valahdystehoa voidaan nostaa. Jos tehon-
saatd on jo maksimiasennossa, paavaloa
voidaan kaantaa viela enemman mallin ohi
etuviistosti, jolloin sen valo ei osu niin paljon
taustaan (talldin tausta tummenee suhteessa
mallin kasvoihin).

Siirra malli kauemmas taustasta:

jos malli on lilan lahella taustaa, paa-
valo lankeaa helposti liilan kirkkaana myos
taustaan.



Paakohteen aériviivojen tarkkailu

Kuvaustilanteessa malli liikkuu eldytyessdan,
kuvaaja liikkuu ohjatessaan ja kenties kuvaaja
my0Os muuttaa valaisua jostain syystd. Tamain
takia irrotusten toteutumista on tarkkailtava
koko kuvauksen ajan.

Hyva nyrkkisddnté tihidn on, ettd kuvaaja
kierrattad katseensa mallin ddriviivoja pitkin.
Tilld tavalla tarkistetaan, ettd malli irtoaa taus-
tasta. Jos ndin ei tapahdu, on tehtivd muutoksia
valaisuun.

Irrotusten tekeminen ja niiden tarkkailu
koko kuvaustilanteen ajan kannattaa aloittaa jo
studiokuvauksessa, koska sama periaate on ty0s-
kentelyn perustana myos miljookuvauksessa.

Silmien siristaminen auttaa, kun tarkkailee mallin
aariviivojen irrotuksia ennen kuvan ottamista. Kun
selkedt muodot, linjat ja varit ovat epatarkempia,
nakee paremmin savyeroja. Mallille kannattaa myds
kertoa, mitd on tekemassa, koska intensiivinen
tuijotus ja siristely saattavat nayttaa vahintaan
kummalliselta kuvattavan ndkdkulmasta.

HUNAJAKENNOT VALONMUOKKAAJINA

Hunajakennot (honey combs)
ovat valonmuokkaajia, joilla
kavennetaan valonlahteen
valokiilaa. Asteluku kertoo,
kuinka paljon kiila kaventuu:
mita pienempi luku, sita kape-
ampi kiila on. Eri astelukuiset
hunajakennot soveltuvat eri
kayttotarkoituksiin ja siksi onkin
hyva omistaa niita riittavasti. Lisaksi samaa astekokoa kannattaa olla
muutamia, koska niita tarvitaan usein samanaikaisesti kuvan eri osien
valaisussa. Hunajakennoja on erikokoisia, ja niitd hankkiessa kannat-
taa tutkia huolellisesti, etta kyseiset kennot sopivat kaytdssa oleviin
heijastimiin. Kuvassa Elinchromen standardiheijastimeen (21 cm, 50°)
sopiva hunajakennosarja: 30°, 20°, 12° ja 8°.

On syyta huomata, etta hunajakennot havittavat osan valotehosta.
Tama havikki muuttuu l@mmaoksi niiden pintaan, ja siksi niita on
hieman hankala kasitella kuvaustilanteessa. Kaiken kaikkiaan hunaja-
kennot ovat kuitenkin monipuolisia ja kayttokelpoisia valonmuokkaajia
useissa eri tilanteissa niin studiossa kuin miljodssakin.

LADONOVET VALONMUOKKAAJINA

Ladonovet (barn doors) ovat valomuokkaajia, joilla rajoitetaan valoa.
Ne kiinnitetaan yleensa jollain pidikkeelld valonldhteeseen. Ladonovia
hankkiessa kannattaa huomioida, etta muokkaaja on riittavan suuri. Se
rajaa valon vasta sitten, kun se peittaa koko valonlahteen. Siksi suuri-
kokoinen muokkaaja on yleensa | q
parempi kuin pienet. Ladonovia '

on hyva olla useampia, koska
niita voi kayttaa mm. taustavalon
rajoittamiseen tai paavalon
valokiilan kaventamiseen. Lisaksi
niita voi kayttaa tarpeen mukaan
joko yksittain tai useampia
kerrallaan.

Suuret ladonovet. Pienet ladonovet.
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TAUSTAN JA PAAKOHTEEN
VALINEN ETAISYYS

Yleensa kannattaa asettaa paakohde niin kauas
taustasta kuin mahdollista. Nain ne molemmat voi
valaista hallitusti erikseen. Lisaksi riittava etaisyys
mahdollistaa taustan epateravyyden muokkauksen
paremmin.

+ Jos tausta on liian lahella ja paavalo lankeaa
my®&s siihen, siita tulee helposti yhta kirkas kuin
paakohteesta.

» Jos tausta on liian l@hella ja sen materiaali on
hyvin kirjavaa tai kontrastista, se alkaa kilpailla
huomiosta paakohteen kanssa.

¢ Jos valaisuun kaytetaan esimerkiksi korkovaloa,
sen on mahduttava taustan ja paakohteen
valiin, eika sen valo saisi langeta taustaan
hallitsemattomasti.

>2x

L

Hyva lahtokohta kameran, mallin ja taustan valisille
etaisyyksille on, etta taustan ja mallin valilla on
vahintaan kaksinkertainen etaisyys kuin kameran ja
mallin valilla.

TAUSTA ON
TOISARVOINEN

Tausta on oleellinen osa kuvaa, ja sen valinta
perustuu tarinaan. On hyva kuitenkin muistaa,
ettd se on toisarvoinen suhteessa paikohteeseen.
Siksi se valaistaan selvisti pienikontrastisem-
maksi ja himmedmmdksi.

Jos tausta on liian vaalea ja siind on suuria
sdvyeroja, se vie huomion tirkeimmiltd kohdilta
kuvassa. Sen valaisu lisia useimmiten my®os illuu-
siota kolmiulotteisuudesta: siitd valollisesti irro-
tettu padkohde on ikdan kuin lahempiana kame-
raa ja himmeampi tausta jaa kauemmas.

Taustan valaisun kannalta on tirkeai, etta
kuvaustila on riittdvdn leved. Ndin valo voidaan
suunnata siihen riittivasti vieresta. Jos valo lan-
keaa taustaan liian kohtisuorasti, muodostuu
valokiilasta pistemadinen. Talloin kdy helposti
niin, ettd taustasta tulee liian vaalea suhteessa
mallia valaisevaan pdivaloon. Lisiksi varjopuo-
len irrottaminen vaikeutuu, koska taustassa on
valoa vain liian pienella alueella.

Tassd kuvassa kdytin taustan valaisuun kahta
valonlihdettd, koska halusin valoon leikillisyytta
ja riittavan vaaleuden. Loin laikikkdan valon
taustaan itse rakennetun gobon avulla.

Toisessa taustavalossa ei ollut valonmuokkaa-
jaa, jotta sen valo olisi mahdollisimman kovaa.
Itserakennettu gobo oli puolestaan kiinnitettyna
erilliseen valojalustaan, ja asetin sen taustan ja
valonldhteen viliin. Ndin pahviin leikkaamani
kuvio nikyi taustassa valon ja varjon vaihteluna.



Toinen taustavalo oli vastakkaisella puolella
taustakartonkia, ja se toimi ikdin kuin tdyte-
valona: se loi yleisvaloa siihen ja vaalensi varjo-
kohtia. Ndin taustasta ei tullut liilan kontrastinen
tai tumma suhteessa padkohteeseen.

Lisiksi molempien valojen ja paikohteen
valissa oli mustat levyt valonrajoittimina esta-
massad niiden leviamisen paiakohteeseen ja haja-
valoheijastukset objektiiviin.

JOS TAUSTAVALO ON LIIAN KIRKAS

Vahennetaan sen tehoa ja siirretaan se
kauemmas taustasta.

Jos se on jo minimiteholla ja siirrettyna
niin kauas kuin mahdollista, sen paalle voi s Ll
asettaa harmaasuotimen (ND-suodin), joka £ SR
vahentaa valon tehoa. Jos kaytéssa ei ole _ & ,’,
harmaasuodinta, valaisimen tehoa saa vahen- L T T -
nettya myos jollain muulla valoa hajottavalla Kuvaan on merkitty paavalon, taytevalon ja taustan valaisun valisia
materiaalilla, joka kestaa lampda (valonlahteen kontrastieroja RGB-tasojen keskiarvoina. Arvoista saa kasityksen, kuinka
vaaleaksi muun muassa kasvojen valopuoli on valotettu. Tama on yksi
esimerkki tayssavyisesta kuvasta.

ohjausvalo on pidettava paalla, jotta nakee
rakentamansa valaisun).

Valonlahteeseen voi kiinnittaa hunajaken-
non tai jonkin muun valonmuokkaajan, joka
vahentaa valotehoa ja kaventaa valokiilaa.
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TAUSTAN VALAISUTAPOJA

Valogradaatio:

liuku valosta varjoon. Valonmuokkaajana
kaytetaan esimerkiksi hunajakennoa, joka kaventaa
valokiilaa. Valonlahde asetetaan riittavan viistosti
pyyhkaisten suhteessa taustaan, jotta liuku saadaan
aikaan.

Laikikas valo:

Valonmuokkaajana kaytetaan esimerkiksi
projektorispottia, jossa on lisaksi metallinen,
kuviollinen gobo, joka luo taustaan laikikkaan
kuvion (ks. Varillinen valo taustassa). Gobon voi
rakentaa myos itse vaikkapa pakkauspahvista.
Tama reikapahvi kiinnitetaan ylimaaraiseen valo-
jalustaan puristimilla ja asetetaan taustavalon ja
taustan valiin. Taustavalosta otetaan pois kaikki
valonmuokkaajat ja se suunnataan halutussa
kulmassa kohti taustaa. Nain valonlahteen ja
taustan valissa oleva reikapahvi luo laikikkaan
valon. Laikkien selkeyteen vaikuttavat valonlahteen,
pahvin ja taustan valinen etaisyys. Muuttamalla
naita etaisyyksia saadaan laikista pehmeampi- tai
jyrkempireunaisia. Laikikasta valoa tehtaessa on
huomioitava, ettei taustasta tule lilan kontrastinen
verrattuna paakohteeseen.

Kirjava tai kuviollinen taustakartonki:
yhdistamalla edellisia keinoja kirjavan tausta-
kankaan kanssa, saadaan taustasta elavampi.

Taustan valaisuun tarvittavia valineita:
o erikokoisia hunajakennoja, jotka muokkaavat
valokiilan kokoa kapeammaksi

» ladonovet, jotka muokkaavat valokiilan kokoa ja
muotoa

« erilaisia reikapahveja (helposti itse rakennetta-
vissa mm. pakkauspahvista)

» ylimaaraisia valojalustoja ja puristimia
» useita riittavan suurikokoisia mustia tai mustaksi

maalattuja levyja tai pahveja valon rajoittami-
seen ja vastavalosuojiksi

1_ ,i

Pakkauspahvista itse rakennettu gobo. Erillisten
valonmuokkaajien ja vastavalosuojien takia studiossa
tarvitsee usein ylimaaraisia valojalustoja ja puristimia.



TAYTEVALO SOPII TARINAAN JA VAALENTAA VARJOJA

Kun pdivalo on asetettu paikalleen ja irrotukset
on tarkistettu, on aika suunnata huomio kuvan
varjoalueisiin.

Taytevalo (tasoitusvalo) on se valonldhde,
jota kidytetdin vaalentamaan, eli tayttdmadan,
padkohteen ja kuva-alan varjoon jddvit koh-
dat. Ndin my0s niissd erottuvat sidvyt, muodot
ja pintarakenteet. Tahan tarkoitukseen voidaan
kayttda mm. erilaisia heijastimia tai erillista
valonldhdetta.

Taytevalon kdytossa on hyva pitid mielessa,
ettd kuvassa sdilyy aina valokuvauksellinen valon
ja varjon rytmi. Silli ei poisteta varjoalueita,
vaan muokataan ne sellaisiksi, ettd ne sopivat
kuvan tarinaan ja tunnelmaan.

Taytevalon tavoite on

* muokata varjoalueiden virii tai sivya
sen mukaan, mika sopii kuvan tarinaan ja
tunnelmaan.

* vaalentaa varjokohtia siten, ettd myos niissa
nakyy kohteen kolmiulotteinen muoto ja
pintarakenne.

e vaalentaa varjokohtia siten, ettd myos kuvan
tummat savyt ovat histogrammin silld osalla,
ettd ne toistuvat painokelpoisina lopullisessa
kuvassa.

e tiydentdd muuta valaisua ilmaisullisesti (esim.
sama valon luonne).

Kuvassa 1 ei ole taytevaloa. Kuvasta 2 naet, miten taytevalo tuo esiin
kasvojen muodon varjopuolelta.
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Taytevalona heijastin

Studiomaisissa olosuhteissa voidaan kayttda
erilaisia heijastimia varjoalueiden vaalentami-
seen. Niitd onkin saatavissa useita eri kokoja ja
vareja. Lisaksi niitd on erimuotoisia ja erilaisilla
pinnoilla.

Usein mattapintainen heijastin on vaivatto-
mampi kuin kiiltavapintainen. Se heijastaa valoa
tasaisesti joka suuntaan, ja sen asettaminen
oikeaan paikkaan suhteessa valonlihteeseen ja
malliin on siksi helppoa.

Kiiltava pinta heijastaa valon eri tavalla (ks.
Suora auringonvalo), ja siksi sen asettaminen on
tarkempaa. Jos heijastin ei ole oikeassa kulmassa
suhteessa valonlihteeseen ja malliin, ei heijas-
tusta valttimatta ndy ollenkaan.

Valkea, mattapintainen heijastin

Valkea pinta heijastaa valoa varsin paljon
ja on kdyttokelpoinen monissa tapauksissa.
Sen tuottaman heijastuksen viri on neutraali.
Kotitekoisena valkeana heijastimena voi hyvin
kdyttad erilaisia kevyitd levyjd, valkeaa kangasta
tai mitd tahansa pahvia, johon on liimattu val-
keaa paperia jne.

Tassa kuvassa ei ole heijjastinta vaalentamassa var-
Jjopuolen poskea, ja siksi se nayttad tummalta. Sen
muoto ja ihon pintarakenne eivéat erotu selvasti.

Kuvassa on kéaytetty valkeaa, mattapintaista heijastinta,

Jjoka on vaalentanut varjopuolen posken. Varjoalueiden
savy on vaaleassa ihossa melko neutraali.



Tayskiiltava, hopeinen tai kultainen

heijastin
Tayskiiltdvissd heijastimissa voi olla erilaisia pin-
tarakenteita. Ne voivat olla tasaisen kiiltavia tai
epatasaisen ropelomaisia. Hopeapinta tuottaa
neutraalin tai hieman kylmahkon virista valoa,
kun taas kultainen pinta tuottaa varsin keltaisen
valon. Riippuen kuvattavan ihon savysta kul-
taisen pinnan tuottama heijastus voi olla liian
keltaista tai juuri sopivaa. Kotitekoisena heijasti-
mena voi kdyttdd esimerkiksi alumiinifoliota tai
kiiltavapintaista lahjapaperia, jotka voi liimata
tukevaan pakkauspahviin. Lisaksi ndiden varid
voi muuttaa esimerkiksi tussilla varittamalla.

Puolikiiltava, kultahopea-heijastin

(seeprakuvio)
Puolikiiltdvan kultahopea-heijastimen heijastus
on limpimidn kellertivd, muttei niin keltainen
kuin kullanvirisen heijastimen. Kultahopea-
heijastin on usein seeprakuvioinen, ja eri viristen
raitojen paksuus ja niiden mahdolliset erot vai-
kuttavat sen tuottaman heijastuksen savyyn.

Lamminsdvyisen heijastuksen tuottamiseen
voi kayttdd aluksi myos ruskeaa pakkauspah-
via. Se ei kuitenkaan heijasta niin paljon valoa
kuin puolikiiltavd pinta, koska se on mattapin-
tainen ja tummahko. Puolikiiltivin heijastimen
voi rakentaa aivan samoin kuin kiiltdvapintaisen
heijastimen.

Kuvassa on kultahopea-heijastin, ja vaaleassa
ihossa ndkyy selvasti savyero verrattuna edelliseen
kuvaan: nyt varjopuolen poski on lampimamman
rusehtavan savyinen. Tata tapaa kaytetaan usein
muotokuvauksessa. Se perustuu maalaustaiteen
perinteeseen: mallin kasvojen varjoalueet on
monesti maalattu [dmpimamman sévyisiksi kuin
valoisat alueet.
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HEIJASTIMEN PAIKKA

Heijastimen paikka, korkeus ja kulma suhteessa
paavaloon, malliin ja kameraan on katsottava huo-
lellisesti. Jos se on vaarassa kohdassa, ei heijastus
valttamatta nay ollenkaan tai se on liian vaalea,
jolloin kasvoilla ei enaa nay varjoja. Se voi jaada
my®&s vaaraan kulmaan, jolloin mallin kasvoille
lankeaa valoa kahdesta eri suunnasta. Myos talléin
kasvoilta katoaa looginen valon ja varjon rytmi.

Kun heijastinta kdytetaan taytevalona, sen
tavoite on ikaan kuin “kierrattaa” paavalon luomaa
valoa pidemmalle mallin kasvojen varjopuolelle.
Nain se luo koko ajan pehmean pyodreasti tumme-
nevan savyliukuman valosta varjoon. Talléin sen
luoma valo ei nay liian kirkkaana, vaan se ainoas-
taan vaalentaa varjokohtia.

Kannattaa my®&s kiinnittda huomiota heijas-
timen paikan korkeuteen. Jotta valon ja varjon
rytmi sailyy mallin kasvoilla, heijastimen on
hyva olla ylaviistossa suhteessa malliin, aivan
kuten muutkin kohdetta valaisevat valonlahteet.
Heijastimen kulma suhteessa valonlahteeseen,
malliin ja kameraan riippuu siita, onko se matta-
vai kiiltavapintainen.

Heijastimen paikka ylhaélta lintuperspektiivista kat-
sottuna silloin, kun mallin kasvot ovat kohti kameraa.
Nuolet havainnollistavat, kuinka heijastin kierrattaa
paavalon valoa mallin kasvojen varjopuolelle.

Ennen ja jalkeen -kuvat: valon kierratys kasvojen
varjopuolelle pehmean pyoreésti tummenevana
savyliukuna. Kun heijastin on oikealla korkeudella
Ja kulmassa, se luo liu'un, kunnes se on kasvojen
varjopuolen viimeisessa aariviivassa tummin (kor-
van linja). Tata tarkoittaa kolmiulotteisen ja pydrean
muodon esiintuominen valon ja varjon rytmilla.



Kuvaustilanne

ylhésta ’

Jos heijastin on mallin korvalinjan kohdalla tai sen takana, se on liian sivulla. Talloin kay niin, etta kuvattavan
varjopuoli uppoaa taustaan ja kasvojen tummin varjokohta muodostuu silmén sisdosaan (kuva 1). Upotuksen
lisaksi voi kayda niin, etta heijastimesta tulee taytevalon sijasta kohdetta valaiseva valonlahde, jonka valo lankeaa
kasvoille paavalon vastakkaiselta puolelta. Lisaksi kasvojen varjopuolesta saattaa jopa tulla vaaleampi kuin tausta
(kuva 2). Néin voi kdyda myds, jos varjopuolen ldahelld on esimerkiksi valkea seind, josta pdavalo heijastuu.

Jos heijastin on lilan alhaalla ja vaarassa
kulmassa suhteessa malliin, sen valo lan-
keaa jalleen eri suunnasta ja eri kulmasta
kuin paavalo. Myds tassa varjoalueet seka
valon ja varjon rytmi haviavat. Lisaksi
kasvojen muoto katoaa varjopuolelta
kaulan ja leuan valista (kuva 3).

Kuvassa 4 valkea heijastin ulottui lattiaan saakka. Nain se loi
mallin kasvoille tasaisen heijastuksen paalaelta hartioihin.

Kuvassa 5 siirsin heijastinta lGhemmas kameraa, jolloin savyliuku
muuttui jyrkemmaksi ja lyhyemmaksi. Varjot jaivat aavistuksen
tummemmiksi ja kuvan kontrasti voimistui. Lisaksi peitin heijasti-
men alaosan mustalla kankaalla, jolloin heijastus vaheni.
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VALON HALLINTA MUSTALLA VALONRAJOITTIMELLA

Valon hallinnan kannalta studiotilassa yksi merkit-
tava asia on, etta seinat ja tarvittaessa myos lattian
saa tummaksi. Nain valo ei levia eika heijastele
hallitsemattomasti ympariinsa. Tama ei kuitenkaan
tarkoita sita, etta koko tila on maalattava mustaksi.
Asia voidaan ratkaista tummilla verhoilla ja erilaisilla
liikuteltavilla valonrajoittimilla.

Mustat levyt, pahvit, kankaat ja tehdasvalmistei-
set valonrajoittimet ovatkin valttdmattdmia studio-
maisissa olosuhteissa. Niilla hallitaan valoa siten,
etta valoa on vain sielld, missa valokuvaaja haluaa
sita olevan. Niilla estetaan valon hallitsematon
leviaminen kuvaustilassa ja mahdolliset hajavalo-
heijastukset. Lisaksi niiden avulla tehostetaan
valaisua paakohteessa ja lisataan kontrastia varjo-
alueilla. Valonrajoittimien lisaksi kannattaa myos
aina kayttaa objektiivin vastavalosuojaa.

Kasvojen valopuoli
Kuvaustilan seinilla on
tummat verhot paakohteen
molemmin puolin. Tama saa

aikaan sen, etta kasvojen
valopuoleen syntyy liuku
valosta varjoksi, joka tum-
muu kohti korvaa. Taman
liu'un ja siten kasvojen
muodon nakymista edesaut-
taa myos se, etta paavaloa
kaannetaan riittavasti ohi
mallin etupuolelta. Nain
valaisemalla ja valoa rajoit-
tamalla luodaan kolmiulot-
teinen ja valokuvauksellinen
muoto mallin kasvoille.

Kasvojen varjopuoli

Tummat verhot ovat kuvaustilassa mallin
molemmilla puolilla. Joskus se ei kuitenkaan riita,
jos esimerkiksi lattia on vaalea. Kasvoille muodos-
tuu kylla varjopuoli, mutta jos katsoo Rembrandtin
kolmion ja varjopuolen korvalehden valista aluetta,
se on aavistuksen tasainen ja harmaa. Siina ei
nay selvaa liukua valosta varjoon, jonka olisi hyva
tummua koko ajan. Tata ei ehka huomaa alku-
vaiheessa, mutta jossain kohdassa kuvan keski-
savyjen harmaus ja syvan mustan puuttuminen
alkaa harmittaa. Viimeistaan siina kohdassa on
otettava kayttéon mustat valonrajoittimet.

Ensimmaisessa kuvassa mallin oikealla puolella
on tumma seina parin metrin paassa, mutta
tilassa on valkea lattia. Toisessa kuvassa on heti
kuva-alan ulkopuolella suuri musta valonrajoitin.



ERILAISIA LEVYJA
HEIJASTINKAYTTOON

Erilaisia heijastimia voi helposti rakentaa itse.
Rakennusmateriaalin on hyva olla tukevaa, jotta
heijastin pysyy suorassa, kun se esimerkiksi kiin-
nitetaan puristimella erilliseen valojalustaan. My&s
materiaalin keveys on etu.

Muun muassa taitelijatarvikeliikkeissa myytava
kapalevy on tasapintaista pahvia, jota kaytetaan
kuvien, julisteiden jne. pohjustamiseen. Sita on
saatavissa eri vareja, kokoja ja paksuuksia. Se
on suhteellisen kallista verrattuna esimerkiksi
styroksiin tai pakkauspahviin, jota saa useimmiten
ilmaiseksi. Erilaisia levyja kannattaa kysya myos
painotaloista ja rakennustarvikeliikkeista.

Erivarisia ja -paksuisia kapalevyja.

PURISTIMET

Erikokoiset rautakaupoista saatavat puristimet ovat
kayttokelpoisia itse rakennettujen heijastimien
Kiinnittdmiseen, ja usein niita tarvitaan muuhunkin.
Puristimet kannattaa testata ennen hankkimista.
Osa isommista malleista on niin jaykkia, etteivat
ainakaan omat kasivoimani riita niiden avaamiseen
yhdella kadella, ja se vaikeuttaa niiden kayttamista.
Vaatteita varten kannattaa hankkia puristimia,
jotka eivat vahingoita materiaaleja. Tahan kayttoon
sopivat hyvin esimerkiksi pyykkipojat.

L




36

Taytevalona erillinen valonldhde

Heijastimen sijasta tiytevalona voidaan kayttda
myo0s erillistd valonlahdetti. Samoin kuin hei-
jastimen paikka, on myos erillisen valonlahteen
paikka katsottava tarkasti.

Kun tdytevalona kdytetddn toista valon-
lahdettd, sen paikka on kameran takana samalla
linjalla kuin kamera ja malli. Se asetetaan kame-
ran korkeudelle, jotta sen valo lankeaa kohtee-
seen kohtisuorasti kameran suunnasta. Niin sen
tuottama varjo jdd mallin taakse, eikd se muo-
dosta ylimadraisid varjoja mallin kasvoille tai
taustaan. Jos kuvaa kasivaralta ja liikkuu paljon
kuvatessaan, on syytd jatkuvasti tarkkailla, ettd
taytevalo pysyy kameran takana.

Valaisussa hyvi lahtokohbta on, etti kaikki
sithen kaytettdvit wvalonlibteet tuottavat

luonteeltaan samanlaista valoa. Jos kuva on
kuvattu muuten pehmeda valoa tuottavilla suuri-
kokoisilla valonlahteilld, taytevaloksikin valitaan
pehmedd valoa tuottava valonlihde. Talloin
koko kuvassa sdilyy pehmein valon luonne. Niin
viltetaan se, ettd jokin muu kohdetta valaiseva
valonlihde nousee vahingossa kirkkaammaksi ja
huomioarvoltaan paivaloa tirkeammaksi.

Tassa kuvassa kdytin tdytevalona vialahdys-
pditd, johon oli kiinnitetty sateenvarjoheijastin
ja valkea lapiampuva sateenvarjo, joka muokkaa
valon saman luonteiseksi kuin paivalon heijas-
tava, valkea sateenvarjo. Metalliosiin oli lisdksi
kiinnitetty muutamia % CTO -suotimia, joilla
taytevalon siavy muuttui padvalon valoa lampi-
mamman sivyiseksi.



Ylhaalta

Sivulta

Taytevalon paikka on kameran takana samalla linjalla kuin kamera ja malli. Nain taytevalo ei luo mallin
kasvoille liséa varjoja vaan ainoastaan vaalentaa varjoalueita. Varjo jag mallin taakse.

Jos taytevalo on eri puolella kameraa kuin
padvalo, muodostuvat mallin kasvoille ristivarjot.
Taytevalon varjo ei jag mallin taakse, vaan lankeaa
mallin vastakkaiselle puolelle kuin padvalon varjo.
Tama aiheuttaa usein sen, etta mallin kasvoilta
héviaéa varjopuoli ja kasvot uppoavat taustaan.
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CTO-SUODIN MUUTTAA VALON VARILAMPOTILAA

Eri etnisilla ryhmilla ja myds samaa ryhmaa olevilla
ihon savy vaihtelee yksilollisesti. Jo yksittaisen
ihmisen ihon savy kasvoissa on harvoin tasainen.
Henkildkuvassa kasvojen tarkka oikeavarisyys ei
valttamatta olekaan tavoitteena, vaan voidaan
pyrkia esimerkiksi silmaa miellyttavaan savymaa-
ilmaan, joka on riittavan oikean varinen. Tai sitten
voidaan tavoitella vaikkapa epamiellyttavaa savya
tai harkitusti vaaraa varia. Pdatos ihon savysta,
varista ja tummuudesta valo- ja varjopuolen
osalta tehdaan aina kuvan tarinan ja tunnelman
mukaisesti.

Muotokuvauksen lajityyppi kehittyi muotokuva-
maalauksesta, kun valokuvan keksimisen jalkeen
osa maalareista siirtyi valokuvaajiksi. Varikuvauksen
yleistyessa tama perinne nakyi muun muassa
valon varissa: muotokuvauksessa klassinen ja
aikaa kestava ihon vari on yleensa lamminsavyinen
kasvojen valo- ja varjopuolelta. Kuvausteknisesti
tama tarkoittaa sitd, etta jos paavalon varilampaotila
on 5500 K, taytevalon varilampaétilan tulee olla
vahemman kuin 5500 K. Nain varjoon jaavat ihon
alueet saadaan lamminsavyisemmiksi.

Kun suhteuttaa paavalon ja taytevalon vari-
lampdtiloja toisiinsa, kannattaa huomioida
valonlahteiden yksilollisyys. Usein valonlahteiden
todellinen valon varilampatila riippuu muun
muassa kaytetysta valonmuokkaajasta ja tehon
maarasta, joten tarkkaa, yleispatevaa varilampo-
tilaeroa ei oikein ole mahdollista maaritella.

Taytevalon varilampotilaa muutetaan siihen
tarkoitetuilla CTO-muuntosuotimilla (Convert to
Orange). Ne muuttavat valon vérilampdtilaa [ampi-
mammadaksi eli paivanvalon varilampatilasta kohti
keinovalon lampdtilaa.

Riippuen kaytetyista valonlahteista, tehon
maarasta, valonmuokkaajista, valahdyspaiden
iasta, jalkikasittelysta ja tulostusmenetelmasta tai
-paikasta, on tarvittava CTO:n maara yksilollinen
ja selviaa kokeilemalla. Hyva lahtokohta on aloittaa
esimerkiksi lisaamalla Ys—% CTO-suodin tayte-
valoon ja tutkia sen vaikutusta valon varilampo-
tilaan. My&s ¥4 CTO -suotimelle on tarvetta, jos
haluaa muuttaa paivanvalon varisen valonlahteen
keinovalon variseksi.

Jos ei viela omista suotimia, paasee vari-
l@mpétilamuutoksissa alkuun myos asettamalla
esimerkiksi palan oranssia paperia heijastavan
sateenvarjon tai tasovalon metalliosiin. Se heijas-
taa itsensa varista valoa ja nain siita heijastuva valo
on l@ampiman savyista.

Suotimien valmistajia ovat esimerkiksi Rosco
ja Lee Filters. Molemmilta on saatavissa naytevih-
konen, jossa on kattava maara erilaisia suotimia
muun muassa valon varilampatilan ja varin
muuntamiseen, heijastamiseen tai valon hajotta-
miseen. Naytevihkosista saa hyvan kuvan erilaisten
valokuvauksessa kaytettavien suodinten maarasta
ja mahdollisuuksista.



KOLMAS 45° LIITTYY
MALLIN ASENTOON

45/45/45-periaatteen kaksi ensimmdistd 45:ttd
liittyvat paavalon sijaintiin suhteessa malliin.
Kolmas tarkoittaa sitd, ettd mallin hartialinjaa
kddnnetidn jompaankumpaan suuntaan 45°
kamerasta katsottuna. Tietenkdan kulma ei ole
aina juuri 45 astetta, mutta periaate muistuttaa
kuvaajaa mallin ohjaamisesta.

Virallinen passikuva on ainoita kuvia, jossa
henkilon on oltava kohtisuorassa kohti kameraa.
Kaikissa muissa kuvissa kidytossa ovat kaikki
mahdolliset asentovariaatiot, joista valitaan
kuhunkin kuvaan sen tarinaan ja tunnelmaan
sopiva.

4

Mallin kdantamisen maara,
suunta ja koko asento
perustuvat kuvasi tarinaan.
Siksi asento kannattaa
miettia etukateen, jotta
L kuvaustilanteessa voi
keskittya siihen, etta saa

visualisoitua suunnittele-
mansa tarinan kuvaksi.

KIERRA, KAANNA JA KALLISTA

Esiinnyin vuonna 2015 Tampereella Kirjojen yossa POSE -
kirjan valmistumisen jalkeen. Mietin 15 minuutin esitystani
varten, mika on se lyhyt ja ytimekas sanomani kuulijoille,
joiden joukossa on luultavasti seka kuvaajia etta kuvattavia.
Paadyin seuraaviin muistisaantéihin:

Vinkki kuvaajalle: henkildkuvauksessa kuvaustilanne on
kiireetonta kohtaamista kuvattavan kanssa.

Vinkki kuvattavalle: kierrd, kddnna ja kallista. Tama tar-
koittaa sita, etta kun kaantaa ja kiertaa vartaloaan poispain
kamerasta ja kallistaa lisaksi paataan, asento nayttaa aina
elavammalta kuin kohtisuoraan kohti kameraa péndttami-
nen. Monesti on tilanteita, joissa olemme kameran edessa,
mutta kuvaaja ei jostain syysta voi ohjata. Silloin on hyva
muistaa nama pari keinoa, joilla voi itse vaikuttaa siihen,
milta nayttaa kuvassa. Tama on hyva muistisaantd myos
kuvaajalle.

45/45/45-periaate antaa kuvan tarinan ja tunnelman
suunnitteluun ja ohjaamiseen hyvan lahtokohdan. Lisaksi
kierra, kdanna, kallista -muistisaantd on hyva ja helposti
mielessa pysyva lisavinkki. Kuvan elavyytta, kolmiulotteisuu-
den vaikutelmaa ja valokuvauksellisuutta lisaa, kun mallin
asennossa on kiertoa, kaantoa ja kallistuksia.
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